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INTRODUCERE

§1. DE CE CAPITALISMUL ARTISTIC?

Pornind de la obiectivele unei cercetari care fac din
capitalismul artistic un dosar de judecata intreprinsa deo-
potrivd in dimensiunea eticd si estetica a consumului si
productiei de artd, in numele unui individ capitalizat ca
Subiect si ca nucleu al unui public redat in termeni de
masd, aceasta carte isi propune sa se intoarcad asupra mo-
mentului de schimbare a ,paradigmei de interpretare a
capitalismului printr-o teorie critica”.

Reflectia asupra capitalismului artistic pleaca de la
analiza simptomelor care au transformat capitalismul din
ideologia sa traditionald (impregnatd de teoriile produc-
tiei si contrastelor de clasa, din cheie marxista, ori de
revolutia tehnicd evaluatd de Heidegger), intr-o ideologie
artisticd si, poate cel mai important, intr-un stil de viafd
care isi propune concilierea artei si a societatii in ter-
menii consumismului. Demersul vizeaz, In egala masura
deconstructia oricarei tentative anterioare de Intemeiere,
in sens riguros, a unei critici dedicata acestei paradigme
culturale, care in contemporaneitate isi propune un ane-
voios demers de estetizare a lumii, dupa cum recunoagte
Lipovetsky.

Existd interpretari potrivit carora succesiunea eveni-
mentelor declansate de momentul Mai ‘68 a fost supusa
evaludrii in termenii teoriei critice si a marxismului clasic,
ficand apel la ,creativitate, imaginatie, placere, pana la o

1 Luc Boltanski, Eve Chiapello, The New Spirit of Capitalism, Trans.
Gregory Elliott, London/ New York, Verso, 2005, p. XXXII.
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libertate care afecteaza toate felurile de existenti si la
destinatia societatii de consum”2. $i totusi, parafrazind un
reputat moment de insertie a unui dubito heideggerian,
nu se poate angaja ideea capitalismului artistic in calita-
tea unui moment de rupturad radicald, ba chiar revolutio-
nard, a ordinii capitaliste impregnata social si economic
in absenta culturii de opozitie dintre inovatiile estetice
orchestrate de piata si ,banalizarea indraznelii, provoca-
rii gi vointei de ruptura”? dictatd de reprezentirile artis-
tice, pe care Luc Ferry le analizeaza in termenii postmo-
dernitatii ca spatiu de conflagratie al avangirzilor. Exist,
cu alte cuvinte, revolutie esteticd in societatea de consum?
Este aceasta supusa unei paradigme a consumului artistic
sau mai curand nevoii de a satisface absenta unei repre-
zentdri adecvate a individului care asista, prin noul spirit
democratic, recalificind sensul vietii personale si ma-
nipuland conduita sa publici, la un moment de cotiturs in
istoria subiectivitdtii moderne? Este o prejudecati si abu-
zam discursiv capitalismul artistic in absenta profesionali-
zdrii artistului? Care sunt resturile unei sume de avangar-
de care fac posibila estetizarea lumii ca proces al creatiei
de sine, intotdeauna perceput dupa modelul unei opere de
infaptuit, urmand idealul lui Wilde? Sunt Intrebari care
nu pot primi o replicd ferma dinspre arealul filosofic de-
cat prin Intoarcerea la sursa funciara a unui criticism care
admite toate posibilitdtile Intemeierii unor modele ope-
rative, in plan social, cultural si artistic, ale capitalismului.

Metodologic, In cursul acestei cercetari, taxonomia
capitalistd sugeratd de Luc Boltanski si Eve Chiapello este
cea care va constitui punctul de plecare al justificarii unei
teorii critice a ceea ce, iIndeobste, am recunoscut ca fiind
capitalismului artistic. Operam, asadar, cu patru structuri
ale capitalismului In genere, pe care le-am gindit ulterior
ca un punct de corespondenta cu cele patru vdrste ale

2 Ibidem.
3 Luc Ferry, Homo Aestheticus, Bucuresti, Editura Meridiane, 1977,
p. 243.



Oana SERBAN

capitalismului artistic articulate transant de Gilles
Lipovetsky 1n lucrarea omonima. Vom vedea ca cele pa-
tru, asa cum sunt degajate de cei doi sociologi francezi,
sunt constitutive criteriilor de Intemeiere a unui ,criti-
cism” rezonabil al capitalismului artistic, si anume indig-
narea si normativizarea. Asadar, Boltanski si Chiapello ne
readuc in fata:

obiectelor, persoanelor, emotiilor si a modurilor de exis-
tenta asociate lor;

2. Capitalismul ca sursa a opresiunii, In masura In care se
situeazd Inaintea libertatii, autonomiei si creativitatii oa-
menilor care au rolul Subiectului; dar si inaintea domina-
rii pietei ca forfd impersonala de fixare a valorilor, de-
semnéand roluri si produse dezirabile, in vreme ce altele
sunt respinse (pornind de la aceastd evaluare, voi de-
monstra faptul cd tocmai aceastd a doua versiune de asu-
mare a capitalismului este cea responsabild pentru intro-
ducerea tehnicilor de supraveghere, disciplinare si nor-
malizare a conduitelor subiectilor care interactioneaza
in termenii ierarhiilor profesionale, coabitarii sociale sau
raporturilor de for{a in relatiile interpersonale);

3. Capitalismul ca sursa a sdraciei printre muncitori si a
inegalitatilor;

4. Capitalismul ca sursa a oportunismului §i a egoismu-
lui, prin Incurajarea intereselor private, facand vizibila
minima solidaritate dintre cei avuti si cei supusi neajun-
surilor.”*

Fireste, cele patru structuri nu sunt considerate ca
fiind exclusive, insd inserarea lor intr-un spatiu dedicat
analizei capitalismului artistic face posibild, prin fuziona-
rea criteriilor de Intemeiere a acestora, justificarea a doua
discursuri pretabile care aduc estetizarea lumii In ter-
menii societdtii de consum, propunind totodatd si diag-
nostice adecvate tuturor intrebarilor care au deschis, ca-
teva randuri in urm3, aceasti cercetare. imi propun astfel
operarea unei critici sociale si a unei critici artistice. Un

4 Luc Boltanski, Eve Chiapello, op. cit,, p. 37.
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privilegiu semnificativ pe care primul model de critici il
procura consta In deschiderea interogdrii unei zone tabu
pentru capitalismul artistic, si anume ,refuzul contamina-
rii esteticii cu etica”>, aspect care ne aduce mai aproape si
de orizontul disciplinar in care germineazi analiza mea.
Social, Boltanski observa ci stilul de viatid al individului
apare modelat In functie de aspiratiile boeme ale confor-
tului si bunastarii care definesc ins3, simptomal, expresii
ale neautenticitatii si opresiunii ghidate de munca. De la
standardizare la comodificare, mercantilismul artistic
apare impregnat de afectarea obiectului de arti prin teh-
nici de consum care nu fac nimic altceva decit sa functio-
neze fie ca un criteriu de incluziune sociald (coeziunea de
grup fiind premeditata si de corespondenta judecitilor de
gust si de compatibilizarea acestora intre diferiti indivizi),
fie ca sursa a instituirii unor trenduri culturale prin con-
sumismul perceput ca tehnicd a manipularii sociale. Pe de
alta parte, critica artisticd este determinatid de manage-
mentul rational al productiei de bunuri artistice, propu-
nand revirimentul crizei traditionale a artistului privind
atasamentul fata de idealurile sale lucrativ-creative.
Boltanski si Chiapello observa ca in acesti termeni apare
inoculat dandyul ca figurd a actorului revolutionar si sim-
bol al absentei oricarei productii artistice, ,cu exceptia
productiei de sine”. Generic, s-ar putea constata cd acesta
este fagasul natural al societdtii moderne care investeste
individul cu apetitul consumismului si stimularea creatiei
de sine In termenii unei revolutii personale. Cine este Insa
acest individ, Inteles fie ca un supus al dorintelor sale ne-
disciplinate, fie ca un consumator solidar cu un mod de
viatd pe care l-a internalizat In conduita social si in valo-
rile prin care administreaza productia de sine? R3man, si
de aceastd datd, la miscarea de contradictie prin care
capitalismul, in genere, se propune si se dezminte, mai
inainte de a da, prin Insasi aceastd pendulare a individu-
lui, o dimensiune legitimata ca fiind artistica.

5 Ibidem, p. 38.
11
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Oricare dintre cele doud critici contine o tendinta
modernistd si una anti-modernistd. Cea artistica este mo-
dern, cand se concentreaza pe eliberarea individului, si e
antimodernd, cind se axeazd pe dezvrdjirea acestuia de
un precedent social, consumist, politic sau cultural®. Nu-
mai Intre alura modernista si impulsul antimodern poate
fi socotitd rigoarea criticii artistice a unui capitalism care
cuantifica reprezentarea creativa a individului ca posibili-
titi ale productiei de sine. Critica sociald prezinta toate
simptomele unei teorii moderne cand destituie inegalitd-
tile, dar se converteste imediat Intr-un mecanism anti-
modern cand, fixind absenta solidaritdtii, se constituie ca
o criticd a individualismului. Nu consider ca cele doua cri-
tici sunt instant compatibile si nici ca pot fi aplicate capi-
talismului, in genere, fira precautiile metodologice pri-
vind cheia de interpretare care deschide o grild specifica
de analizi a acestei paradigme: de pild3, cea marxista.
insi cred cu tirie ci cele doud sunt inabolibile intemeierii
unui discurs coerent al capitalismului artistic, coabitarea
lor fiind cea care Intruneste, intr-un corp conceptual, teh-
nic si metodologic, toate principiile, teoriile i valorile ne-
cesare acceptdrii unei unititi integre a capitalismului in
aceasti versiune. Una care, vom vedea, e definita ca fiind
artisticd si definitiva canoanelor de functionare a societa-
tii postmoderne pentru care estetizarea lumii, vehiculata
de Lipovetsky, reprezintd un scop, nu doar un efect al
compatibilizirii unor reprezentari sociale si culturale ale
subiectului. Pentru Boltanski si Chiapello, soarta celor do-
ud modele este epuizatd in jurul anilor ‘70, cand teoria
sociald este formulati ca ,cerere a securitatii”, iar teoria
artistica este livrati ca ,cerere a autonomiei individului”?.
Dacd am da crezare interpretarii care presupune topirea
a doud teorii Tn implinirea unor exigente sociale, am
ramane in scenariul cultural propus de Daniel Bell, care
pastreazi contradictiile culturale ale capitalismului intre

& Ibidem, p. 40.
7 Ibidem, p. 167.
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0 prima varsta a acestuia, redata prin nagterea societitii
ca uzind a consumismului, ,desfiintdnd vechea ideologie
ascetica a economisirii §i a abstinentei”® si o secventi ul-
terioard, a ,anilor ‘60, care vad riaspindindu-se o morali a
autenticitatii, al carui imperativ categoric tine de doui cu-
vinte: Be yourselfl”®, reluat cu obstinatie si capitalizat de
Lipovetsky.

Dar de ce depinde o asa-zisa miscare de depdgire?
Mai intdi, de disolutia tensiunii dintre etic si estetic, de
fiecare datd postulatd in cele doud tipuri de critici sau
varste ale capitalismului ca un refuz de incorporare. Nu
este necesara doar justificarea substituirii unei etici pro-
testante de tip webberian la nivelul societitii capitaliste
(organizata traditional intr-o dimensiune tehnico-econo-
micd, una a individualismului politic si alta a culturii care
asimileaza experienta Euluil®) cu o culturd hedonist-mo-
ralistd, de tip lipovetskian, ci si ruptura pe care ordinea
estetica tradifionald o suporta, facAnd trecerea citre un
proiect al productiei de sine, reludnd vesnica aluzie crea-
tivd a Iui Duchamp, din spatele oricirei pinze: ,a propos
de Moi".

Anumite chei de interpretare ramén fidele conceptiei
potrivit careia fiecdrei etape artistice moderne i cores-
punde o anumita figurd a individului cireia fi slujeste si
pe care o reprezinta. Acelasi Bell se refera la succesiunea
dintre impresionism, cubism si arta abstracti ca la ,suma
rupturilor istoriei societdtii individualist-democratice”, in
vreme ce Lipovetsky pune pe seama modernismului, care
face trecerea catre hipermodernitate, infestarea artei cu

8 Daniel Bell, Les Contradictions culturelles du capitalisme, PUF,
1979, p. 75.

9 Ibidem.

10 Aceasta diviziune apartine lui Daniel Bell si este criticatd de Luc
Ferry ca modalitate de interpretare individualisti a avangardelor,
care face proba modificdrii tehnicilor de productie puse in slujba
unui individualism aga-zis revolutionar, remarcat prin ,ruptura cu
heteronomia traditiilor mostenite”, ,in numele libertitii si al auto-
nomiei” (Luc Ferry, op. cit, p. 251).
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autonomia creativa neexersata sub egida autoritatii cultu-
ral-artistice.

».Modernismul (..) nu e o ruptura primd si incompara-
bild: In furia sa de a distruge si de a invoca radical, mo-
dernismul continui in ordine culturald, cu un secol intar-
ziere, opera societdtii moderne, care urmarea sa se insti-
tuie in ordine democraticd. Asa cum revolutia democra-
ticd emancipeazd societatea de fortele vizibilului si de
corelativul sdu, uniunea ierarhica, tot asa modernismul
artistic elibereaza arta si literatura de cultul traditiei, de
respectul pentru maestri, de codul imitatiei.”1

Nu este vorba doar despre sfaramarea traditiilor
prin cultura unui inovatio, care conditioneaza postmoder-
nismul prin dicteul Eului si expunerea individului ca sur-
si a perspectivei artistice, ci si despre saltul pe care
reprezentarea discursului figurativ il face de la spatii si
momente considerate oportune si clasicizate in ritmul ex-
punerii artistice, la ,hiperspatii si hipercorpuri”!?, asuma-
te ca simboluri ale sfirsitului unor rigori. Hiper-ul intuit si
recunoscut de Ferry, augmentat de Lipovetsky in zorii
hipermodernitatii, transfera perspectivei artistice o noua
figura a individului si a subiectivitatii; pentru cel dintai
nsd, acesta raméne particula care determing, pentru ori-
ce perioadd culturald, calitatea iluziei, puterea de a pro-
pune ,subiectivizarea adevarului drept conceptie despre
arti ca expresie a unei individualitdti distincte si origi-
nale”13. Dinspre noul atom social suveran, si anume indi-
vidul, se produce o vointd innoita a schimbarilor socio-
culturale aservite productiei, tehnicii, consumului, cu alte
cuvinte instrumentelor configurate pentru a aduce si re-
defini etica in epoca esteticii, raminand la aceastd proble-
ma nucleari a postmodernismului, pe care Ferry o anali-
zeaza cu luciditate. Miscarea de recalibrare Inregistreaza,

11 A se consulta critica adusd de Luc Ferry argumentelor lui
Lipovetsky privind modernismul artistic (Ibidem, p. 256).

12 Jpidem, p. 271

13 Jbidem, p. 278.
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pentru procurarea afinitatilor dintre etic si estetic in mo-
derarea stilului de viatd al individului, trei momente
semnificativel4, sintetizate ca: (1) asumarea operei ca
prelungire a artistului; (2) determinarea stiintei de o
obiectivitate dominantd, insa ghidatd dupi nevoile unui
subiect; respectiv (3) constituirea istorici a Subiectului
prin determinarea autonomiei ca valoare si principiu al
existentei. Prin dezvoltarea acestora, etica in miezul capi-
talismului artistic aduce inaintea individului trei varste
corespondente, pe care aceleasi Ferry le conchide ca fiind
cognoscibile prin prevalenta uneia dintre urmitoarele
valori: excelenta, meritul si autenticitatea.

Ipoteza mea este aceea ca fiecare dintre aceste repe-
re modifica, de fapt, productia si consumul de arti. Statu-
tul artistului si profesionalizarea acestuia sunt, in con-
secintd, influentate de receptarea sociald a acestor trei
criterii de evaluare a calitdtii operelor sale. Pe de o parte,
se Intelege pana in acest punct faptul cd noul artist este
cel care da tonul ,dominarii lumii prin vointa de voint3”15,
ca putere de a aplica un model al guvernirii de sine in
care reputatul ,be yourself’ se petrece printr-un ,surplus
de tolerants fatd de Celdlalt”. Pe de alti parte, artistul, de-
semnat altadatd ca un dandy nesupus rigorilor sociale ale
momentului, este cel care, adaugindu-se creatiei ca indi-
vid si ca profesionist deopotriva, transferd obiectului
artistic calitatea unei revolutii perspectivale si reprezen-
tationale deopotriva. Interogatia fundamentald priveste,
astfel, nu mijloacele de supravietuire a artistului in ter-
menii individualitatii si originalitatii, ci efectele care, ori-
ginand in existenta autorului sdu, polarizati prin aceste
valori, se rasfrang asupra redefinirii obiectului artistic si,
la limitd, dezestetizdrii lui. In registrul moral hipermo-
dern, eticienii remarca faptul ca, pentru individ, anxieta-
tea ia locul culpabilitatii, autenticitatea fiind propusa tot
mai mult ca expresie a personalititii sau ca stil. Insi

14 Jbidem, p. 311.
15 Jbidem, p. 301.
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